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Foreword - Curriculum Development for EULER Barcelona
· ATTACHMENTS
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«Modelos de participación en las prácticas de arte comunitario» 
Participantes: Javier Rodrigo, Cooperativa Etcs, Turisme Tàctic, Rafael Seguí 
LA TEMÁTICA: ARTE COMUNITARIO Y ESPACIO PÚBLICO: PORQUÉ?
Los debates alrededor del arte público y el arte comunitario tienen ya una historia que empieza a ser larga. En los setenta, en Estados Unidos las vanguardias frías como el mínimal y el conceptual habían llegado a su pleno desarrollo, pero algunos artistas y activistas culturales no encontraban en aquella purificación formal una forma expresiva útil para sus propuestas de intervención. Al rescoldo de los movimientos pacifistas, feministas, de derechos civiles y ecologistas, se recupera la exploración de otras formas entre la práctica artística y el activismo, como por ejemplo la  performance, la instalación, el muralismo, etc., a menudo en el marco de producciones colectivas. 
 A lo largo de los años ochenta, el signo conservador del gobierno de  Reagan se dejó sentir también en la vida cultural y artística. La reacción de censura ante algunas manifestaciones consideradas inmorales, desencadenó un intenso debate sobre la responsabilidad del artista y el valor del arte en la sociedad. A la vez, voces hasta entonces no reconocidas por la cultura dominante empiezan a hacerse escuchar, y una serie de minorías hacen de la lucha por la representación, también en el campo del arte, una forma por lograr un reconocimiento, cuando menos en el terreno simbólico. Estas políticas de representación, o  identitárias, a pesar de ser importantes, también han demostrado sus límites puesto que dejan intactas las bases materiales de las desigualdades.
En todo caso, lo que se inicia es un decidido movimiento, tanto simbólico como físico, hacia fuera de los espacios habituales del arte: el museo y la galería. Si bien al principio esto significó a menudo la colocación de obras de arte convencionales en el espacio público, pronto se extendió esta noción al entramado social que habita y da sentido efectivo a ese espacio. Así, la comunidad se convierte en el lugar de la actuación y el trabajo de un conjunto de artistas, que establecen varios grados de relación con los colectivos con los cuales colaboran. 
En este sentido, el concepto de arte comunitario supone una mirada crítica a las prácticas artísticas en el espacio público, puesto que los trabajos participativos y los modelos colaborativos  replantean el lugar, la identidad y los marcos de actuación de la comunidad. Esta mirada crítica sirve a la práctica artística para extenderse y articular su campo de acción en una diversidad de instituciones y disciplinas, dónde el arte se presenta como un motor de transformación social. Simultáneamente esto supone replantear el rol del artista más allá de la producción de objetos estéticos, como trabajador cultural, agente social activo y facilitador.
En la actualidad ha ganado terreno la evidencia que,  sea consciente o no el artista, toda intervención en el terreno cultural supone una intervención política. Aquellos que trabajan desde una perspectiva consciente de manera comunitaria o  colaborativa deben confrontar  los dilemas que plantea un contexto político e institucional complejo como es el del desarrollo social. Varias teorías han planteado el papel de la cultura en el desarrollo de una democracia dónde las diferencias no sean anuladas por consensos más ficticios que negociados. Específicamente el arte comunitario toca alguno de estos puntos sensibles puesto que se basa en el diálogo, la negociación y, en definitiva, en las relaciones de poder. 
	Recommended lectures
	- Blanco, Mercedes. Autoetnografía: una forma narrativa de generación de conocimientos Andamios. Revista de Investigación Social, vol. 9, núm. 19, mayo-agosto, 2012, Universidad Autónoma de la Ciudad de México
http://www.redalyc.org/pdf/628/62824428004.pdf

- Russell, C. (2011). Autoetnografía: viajes del yo, laFuga, 12. http://2016.lafuga.cl/autoetnografia-viajes-del-yo/446
- Pellicer Cardona, Isabel. Derivas: arte, ciudad y sociedad. URBS. Revista de Estudios Urbanos y Ciencias Sociales, , vol. 4, núm. 1, Universidad de Almería
http://www2.ual.es/urbs/index.php/urbs/article/view/pellicer_nubiola_lacour/171

- Palacios Garrido, Alfredo. El arte comunitario: origen y evolución de las prácticas artísticas colaborativas. Arteterapia. Papeles de arteterapia y educación artística para la inclusión social, vol. 4, 2009, Universidad Complutense Madrid
http://revistas.ucm.es/index.php/ARTE/article/view/ARTE0909110197A/8795

- Ramos , Wilder. ARTE COMUNITARIO (Ponencia sobre Arte Comunitario en "Arte, ciudadanía y espacio público"), Julio del 2011
http://xxxcholoxxx.blogspot.com.es/2011/07/arte-comunitario.html







SESSION 2
	Recommended lectures
	- Barri Espai de Convivència (BEC). Els barris de La Marina. FAVB 2015
https://barriespaideconvivencia.wordpress.com/2015/02/27/els-barris-de-la-marina-ja-tenen-la-seva-revista-bec/

- Pérez, Jaime i Caballero, Pablo. La Zona Franca, col. 'Conèixer el Districte de Sants-Montjuic', num7. Arxiu Municipals de Sants-Montjuic.
- Anglès i Gon`zles, Ramon. El barri vell de Port. imatges i records. Ed. Ajuntament de Barcelona.

- López Sánchez, Pere. Rastros de rostros en un prado rojo (y negro). Las casas baratas de Can Tunis en la revolución social de los años treinta. Virus editorial, 2013
https://rastrosderostros.wordpress.com/
http://www.todoslosnombres.org/sites/default/files/investigacion230_1.pdf



SESSION 3
	Recommended lectures
	- Manual de Mapeo Colectivo: Recursos cartográficos críticos para procesos territoriales de creación colaborativa. Iconoclasistas. Buenos Aires, Tinta Limón, 2013.
http://www.iconoclasistas.net/mapeo-colectivo/

- R. Montesino, Antonio. Práctica y representación del territorio como ejercicio de enunciación. Algunas propuestas personales. URBS. Revista de Estudios Urbanos y Ciencias Sociales, , vol. 4, núm. 1, Universidad de Almería
http://www2.ual.es/urbs/index.php/urbs/article/view/ruiz_montesinos

- Palacios Ortiz, Antonio Jesús. Carto[bio]grafias. Invenciones cartográficas para representaciones experienciales. URBS. Revista de Estudios Urbanos y Ciencias Sociales, , vol. 4, núm. 1, Universidad de Almería
http://www2.ual.es/urbs/index.php/urbs/article/view/palacios_ortiz



SESSION 4
	Recommended lectures
	- Faus, Pau. Caminar la periferia romana. URBS. Revista de Estudios Urbanos y Ciencias Sociales, , vol. 4, núm. 1, Universidad de Almería
http://www2.ual.es/urbs/index.php/urbs/article/view/faus_pau

- López, Irene. Diario de Derivas: Arganzuela al desnudo. Revista de Estudios Urbanos y Ciencias Sociales, , vol. 4, núm. 1, Universidad de Almería
http://www2.ual.es/urbs/index.php/urbs/article/view/lopez_diaro 

- Lazzaroni, Mario. Homo Amphibium. Deriva en la Laguna de Marano y Grado. URBS. Revista de Estudios Urbanos y Ciencias Sociales, , vol. 4, núm. 1, Universidad de Almería
http://www2.ual.es/urbs/index.php/urbs/article/view/lazzaroni 



SESSION 5
	Recommended Links
	- Project 'Bellvitge, rol en vivo'
http://lafundicio.net/bellvitgerolenvivo/
http://lafundicio.net/blog/tag/bellvitge-rol-en-vivo/
https://sociologiaordinaria.com/bellvitge-rol-en-vivo/
http://medialab-prado.es/mmedia/16001/view
https://www.youtube.com/watch?v=-4d4PH5ZujQ
https://www.youtube.com/watch?v=-4d4PH5ZujQ
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	Presentation 
	- 'Capturing Identities' by Escola Cinema Popular de Barcelona 



[image: ][image: ]
[image: ][image: ]
[image: ][image: ]






SESSION 6
	Presentation 
	- Introduction to the Visual Culture. How to work with images? (by the Photography Club of Casa del Rellotge) 
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	Presentation 
	- Introduction to participatory video. How to build a script? (In charge of Escola Cinema Popular de Barcelona, Alberto Bougleux)
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SESSION 7
	Presentation 
	- Project Desdelamina.tv by David Picó
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SESSION 8
	Script
	- First selection of contents
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SESSION 9
	Planning
	- What, how, when, who..?
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SESSION 12
	Recomended videos
	- About Recording: 
L´avi de la càmera
https://vimeo.com/11431599
- About Audio: 
La muerte tenía un precio
https://www.youtube.com/watch?v=MlPeC0Z0rvc
- About resources: 
Time lapse:
https://www.youtube.com/watch?v=PY6sAsCwxRw
Construcció
https://www.youtube.com/watch?v=HAE2_Ay2cYc    
- About Editing:
Elipsis 38:36
https://www.youtube.com/watch?v=dZ14Vqch6Vo
El pati del darrere
http://www.ccma.cat/tv3/alacarta/sense-ficcio/el-pati-del-darrere/video/5567858/
Docuficció
https://www.youtube.com/watch?v=eyqkheAM9sk
Can Mas Deu 
https://vimeo.com/channels/escolapopulardecinema/81799856
Playground 
https://www.youtube.com/watch?v=39hdgjhjyQs




	Resources
	Guidelines and technical aspects of video editing 
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SESSION 21
	Recomended links
	- Platform for Participative Social Documentary (La Virreina)
http://plataformadsp.org/
http://plataformadsp.org/category/trabajo-con-colectivos/marina/




Convocatoria de la Plataforma Documental Social Participatiu – La Virreina (DSP-La Virreina)
Un projecte de mediació social de La Virreina–Centre de la Imatge
Projecte de treball en xarxa amb diversos col·lectius de la ciutat de Barcelona en l’àmbit del documental social participatiu.
Els col·lectius interessats a participar d’aquesta xarxa col·laborativa de producció audiovisual poden contactar amb la Plataforma DSP-La Virreina al correu
dspvirreina@gmail.com

Característiques del projecte
La Plataforma de Documental Social Participatiu (DSP-La Virreina) desenvolupa el seu treball en La Virreina – Centre de la Imatge, amb l’objectiu de generar vincles entre institució i societat a partir de la configuració de nodes i grups de treball en l’àmbit de la creació audiovisual participativa.
Els nodes centrals del projecte DSP i les seves línies de treball giren entorn de la recerca i reflexió de les pràctiques col·laboratives; la creació de xarxes vinculades al documental social i la creació d’un LABORATORI de producció audiovisual mitjançant el desenvolupament d’aquestes pràctiques.

Laboratori de producció
Característiques del laboratori que comencem en aquesta fase de treball durant els anys 2017 i 2018:
· El laboratori està obert a col·lectius interessats en el desenvolupament d’una pràctica audiovisual col·laborativa.
· Els col·lectius ja existents, o que es constitueixin al voltant d’aquest Laboratori, poden articular al costat de DSP-La Virreina el desenvolupament de projectes audiovisuals vinculats al territori, memòria, relats, així com a diverses reivindicacions socials i polítiques.
· No es tracta de crear documentals de caràcter televisiu, sinó d’articular una producció audiovisual a manera de càpsules que reflexionin, descriguin i aportin continguts sobre la història i transformació del territori, així com de les relacions socials i de producció que es donin en aquest. El Laboratori i la producció audiovisual estan oberts a les idees i propostes que generin els col·lectius.
· La producció audiovisual d’aquestes càpsules s’integrarà en un arxiu audiovisual en línia compartit pels col·lectius que formin part de la xarxa i obert a tota la ciutadania.

Metodologia de treball entre DSP-La Virreina i els col·lectius
· Conferència-taller de dues jornades (2 hores cadascuna) sobre DSP: referents i maneres de funcionament del documental participatiu. Desenvolupament tècnic – expressiu.
· Suport tècnic expressiu per part d’un o dos monitors de DSP-La Virreina durant un trimestre, si així ho suggereix el col·lectiu. Tasques de guió, enregistrament i postproducció.
· La Plataforma DSP-La Virreina col·labora també amb els seus equips tècnics d’enregistrament i postproducció per al treball participatiu juntament amb els col·lectius.
· Recopilació del material audiovisual producte del Laboratori i el treball dels col·lectius, en una base de dades oberta i participativa en línia confeccionada per DSP-La Virreina, compartida per la xarxa de col·lectius i oberta a la ciutadania.
· Suport metodològic, tècnic i humà de la Plataforma DSP-La Virreina per a la continuïtat del funcionament dels col·lectius que articulin la xarxa.
El cost del suport logístic als col·lectius és assumit per DSP-La Virreina, la qual cosa significa que no comporta cap despesa per als col·lectius que desitgin formar part d’aquesta xarxa de treball i que participin de la metodologia així com dels objectius proposats. Els col·lectius participants es comprometen a establir un marc de continuïtat i de responsabilitat sobre el desenvolupament del treball.
DSP-La Virreina. Gener del 2017.
____________________
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This project has been funded with support from the European Commission. This publication reflects the views only of the author, and the Commission cannot be held responsible for any use which may be made of the information contained therein.
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La cultura com a bé comu

*Un implica:
- 'existéncia d’'una comunitat activa que
- fa servir i manté una practica cultural i que
- es dota de normes democratiques per fer-ho.

* Els sén:

- la garantia d’accés a la informacio,

- processos transparents on totes les parts
estan informades i convidades a formar part en
la presa de decisions,

- mecanismes graduals per a la resolucié de
conflictes,

- possibilitat de canviar les regles de gestio,

- sancions pel mal Us del recurs comd, etc.
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Formacio cultural comunitaria
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art social o art comunitari

L'art social és una eina d'intervencio Treballar amb grups heterogenis
socioeducativa que es basa en la donant la

com a individus,
treballant la seva i des d’aqui
la trobada amb d’altres, enfortint els
seus vincles, transformar i
transformar-se,

. S6n practiques
artistiques que impliquen la
en el procés constructiu de
I'obra com un |nt'ent per aconsyeguw una A A e G e
millora social mitjangant I'art. entorn.

METODOLOGIA COMUNITATS ARTISTA OBRES

Participacio Territorial
Empoderament Categoria social

Proper Memoria/Historia

Agent social actiu Intergeneracional
Coautoria Caracter social
Multidisciplinar

Democracia Grup especific
cultural





image7.png
Treball col-laboratiu i cocreacio

Cultura de la col-laboracié

Suma d'esforgos d'un grup per assolir una
meta comu.

Elements caracteristics:

- s'afavoreix |a interdependéncia dels membres del
grup

- respecta els interessos i habilitats de cada un dels
integrants

- la responsabilitat davant del producte realitzat és de
tots

- autonomia de qué gaudeix cadascun dels membres
implicats

- no es basa en |'organitzacié jerarquica tradicional

- normes de conducta freqiientment consensuades pels
participants

- utilitza abundantment les tecnologies de la informacié
i la comunicacié (TIC)

Cocreaci6

Consisteix en gestionar la creativitat entre

diverses persones per tal que tots prenguin
part del procés creatiu encara que no siguin
especialistes ni tinguin coneixements sobre
el tema.

El secret consisteix en trobar els
mecanismes que permetin complementar
els diferents coneixements i habilitats que
pot aportar cada persona individualment
per a crear quelcom col-lectivament.
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Autoetnografia

Consisteix en I'observacio, analisi i produccié d’un discurs per part de I'investigador-autor,

Forma d'investigar inscrita en la tradici6 de I'etnografia
(analisi d'un context social i/o cultural), perd que es basa
enla idea que l'investigador, en situacié de pertinenca al

context social que investiga, és al seu torn un actor social

del mateix.
EXPCRIENCIA PERSONAL

RECURSOS PER A I'AUDIOVISUAI
Relat en primera persona (relats personals autobio
‘Posada en escena de la subjectivitat’, una representacié d'un

mateix com una performa
Veu en off en primera persona
Ia mirada
del co:
Edicio a manera coll

Ellloc de 'investigador es creua amb l'investigat, connectant la
seva experiéncia personal amb el context social en qué es
desenvolupa, condicionant allo que mira i allo que veu

( ).
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Visual Thinking

Pensament visual: és una forma de processar informacié i comunicar
mitjangant I'Us de dibuixos. Utilitza tecniques del dibuix i de presa de
notes que ens permeten tractar la informacié usant imatges, connectors
grafics i algunes paraules. Mitjangant les imatges es poden identificar
problemes, buscar solucions, trobar relacions entre conceptes, etc.

Mapes visuals: és I'eina que fa servir. Reuneix idees entorn d'un tema,
una intencio, un proposit, a través de nexes logics, fluxos de pensament
amb sentit i adreca. Es una eina eficag per a la sintesi, la planificacid,
disseny de projectes i organitzacié d'idees.

...la cosa no va tant de ser uns Picassos del dibuix quant plasmar les
nostres idees de forma organitzada, logica. La senzillesa i claredat és més
important que la destresa artistica.
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BrUVITG
TGE ACERCADE | PROCESO  ESCENAS | INVESTIGACION | DONDE

* SALIDA DE LA PRIMERA EMBAJADA DE BELLVITGE

N -

A finales de 2013 s jugs en el Poble Espanyol de Barcelona Ia primera partida
de a primera cscena de Belvitge rol en vivo, ambientada en el vizje de la
embajada de Bellvitge organizada por la empresa constructora CIDESA en
1969.
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Capturant Identitats

experiencies de video participatiu
a Floréncia i Barcelona, 2003 - 2013

www escolapopulardecinema.blogspot.com

ESCOLA POPULAR DE CINEMA DE AARCELONA
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Video Participativo/1

El video participativo es una metodologia de trabajo
creativo que pone el lenguaje y las herramientas de la
produccién audiovisual a disposicién de grupos y colectivos
que normalmente no tendrian acceso propio a este tipo de
lenguaje y que se apoderan por este camino de un nuevo
recurso para explorar, comunicar y en determinados casos
producir algun cambio en la realidad que experimentan
cada dia.

Montero Sanchez D., Montero Dominguez, J.M., El camblo social a través de las Imagenes, Catarata 2014.
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Video Participativo/2

El video participativo representa una oportunidad de cambio y transformacién

diferentes niveles:

« Como experiencia personal de aprendizaje y apoderamiento técnico, expresivoy

* Anivel de grupo, como experiencia de trabajo creativo colectivo que ademds a través
del audiovisual produce una comunicacién piblica cuyo protagonista o autor es el
grupo mismo, que se ve llamado a elaborar su propia identidad en forma nueva.

« Anivel local (barrio), ya que el entorno y la realidad objeto del taller de video
Pparticipativo se ve representada desde puntos de vistas inéditos e inesperados.

« Anivel urbano o més amplio, ya que la pieza realizada por los participantes de un taller
de video participativo estd pensada como herramienta de comunicacién con publicos
o siempre cercanos que no tienen nocién directa de la realidad representada en los
videos.

Montero Sanchez D., Montero Dominguez, J.M., El camblo social a través de las Imagenes, Catarata 2014.
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Video Participativo/3

En otras palabras, el video participativo es una interesante experiencia de
ciudadania activa que pone a disposicion de personas y colectivos normalmente
“al margen” la posibilidad de romper su propio anonimato y convertirse en
narradores conscientes de su propia comunidad y, alli donde posible, también
para comunidades mds amplias. Se trata en sintesis de una herramienta de
cambio social a través de una intervencién artistica que encuentra su
fundamento y su recurso creativo principal en la participacién popular.

Montero Sanchez D., Montero Dominguez, J.M., El camblo soclal a través de las Imgenes, Catarata 2014.
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Capturant Identitats

Filmoteca de Catalunya/Escola Popular de Cinema 2013

“Capturant identitats” pretén fer émfasi en el valor de la imatge per expressar emocions
‘mitjangant intercanvi de fotografes i de textos que refiexionen sobre el concepte de la
identitat. Al llarg de tot el curs 2013-2014, dotze joves de 4t d'ESO de I'INS Miquel
Tarradell del Raval de Barcelona han treballat sobre la seva visié del barri i la identitat
amb un grup de caracteristiques similars del barri de Gélata dlstanbul, i han participat
en un taller de fotografia professional dirigit per I'Escola Popular de Cinema de Barcelona.
Les fotografies que ara s‘exposen mostren el resultat d'aquest treball i es podran veure
gratuitament al vestibul de la Filmoteca fins al 20 de juny.

Aquest projecte ha estat cofinancat per TANDEM- Turkey, un programa de I'European
Cultural Foundation (Amsterdam); MitOSt (Berlin), i Andalu Kiiltir (Istanbul) que compta
amb el suport d'Stiftung Mercator (Essen). També forma part d"“Apadrina el teu
‘equipament”, una iniciativa de la Fundacid Tot Raval que impulsa les col-laboracions de
llarga durada entre les institucions culturals i els centres educatius d'aquest barri
barceloni.




image18.png
Referencias y recursos:

« F Berardi, G. Vitali, M.Jaguement, Telestreet: maquina
imaginativa no homologada, Viejo Topo

* D. Montero Sanchez, J.M. Manuel Montero, El cambio social
a través de las imdgenes, Catarata 2014
(www.videoparticipativo.es).

+ Guido Chiesa (dir): Lavorare con lentezza - Radio Alice
(2004)
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4 CLAVES PARA HACER UNA BUENA FOTOGRAFIA

COMPOSICION
- Encuadrar por motivos : vertical.......... Personas, arboles, edificios
Horizontal...Paisajes, automoviles, casas

- Horizonte.

Por regla no lo pondremos en el centro salvo excepciones .como
por ejemplo...potenciar simetrias o espejos

Regla de los tercios - puntos fuertes

Identificar el centro de interés

Direccionalidad
Lineas diagonales mds dinamicas

Lineas horizontales y verticales mas estdticas

Lectura de una foto

-de izquierda a derecha y de arriba abajo en el mundo occidental

- Aprender a mirar a través de la camara veo y disparo NO

- Rellenar el encuadre

- Controlar el fondo

- Intentar evitar fuertes contrastes de luz: Mucha luz

Mucha sombra

Mejor luz dia nublado
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Disparar al salir el sol y al ocultarse y ver los diferentes colores :
COLORES CALIDOS....ROJOS , AMARILLOS , NARANJAS
COLORES FRIOS ....... AZUL, VERDE Y VIOLETAS

Cuidado con las fotos movidas ...velocidad de obturacion baja y
como dafecta el ISO

Enfoque y desenfoques ... cuidado con la abertura del diafragma
RETRATOS Y PLANOS

Plano general

Plano americano

Plano medio

Plano medio corto
Primer plano

Primerisimo primer plano
Detalle o macro

-En un retrato importante el enfoque en los ojos
-Fotografiar un poco de su entorno
- En B/N o color.....Depende de lo que queramos mds

dramatismos, sutileza...etc

NO HAY QUE HACER FOTOGRAFIAS DE PERSONAS SI NO SOBRE
PERSONAS

FOTOS AL AIRE LIBRE Y PAISAJES
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Sensacién de profundidad

Algo en primer plano

Ayudar a dirigir la mirada

Cuidado con los horizontes

Tripode

Enmarcados naturales

Tomar fotos con el zo0m para aislar detalles

Estudiar el entorno y que es lo que nos llama mds la atencion
Controlar los fondos

Disparar desde diferentes posiciones ... picado, contrapicado a ras

Cuidado con los reflejos y destellos utilizar parasoles o la mano
Siempre luz natural

Llenar el encuadre con el tema cuanto mas estrecho sea el campo
de vision menos elementos nos distraerdn

FoTos de viajes - La persons avnca en el covo salvo
cxgepciones
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Historia/historias

Ideas, opiniones, vivencias, relatos
Donde nacen los relatos

Narraciones, geografias, espacios publicos y
privados

El grupo de trabajo como recurso técnico

El grupo de trabajo como indice y mapa de
posibles relatos
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Qué es una historia

* espacio
* tiempo

* personajes

* accion

* principio

e fin
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Qué es una historia/2

* Narrador: quién relata?
 Destinatario: para quién?

e Por qué?




image28.png
Por qué en video

Exploracién y condensacion del espacio (Dziga
Vertov)

Exploracién y manipulacién del tiempo (Tarkovskji)
Punto de vista (Bekket/Keaton)

Lenguaje de la realidad (Pasolini)

Esculpir vivencias

Relato video e identidad del territorio




image29.png
Porqué en video/2

Géneros: documental, ficcion, animacion...
Formatos: corto, largo, serie
Qué queremos hacer? cuantos quéremos hacer?

...en funcién de nuestro indice de relatos y de las necesidades del grupo
de trabajo

...en funcién del destinatario
...en funcién del canal
...en funcién de los recursos (tiempo/tecnologia/habilidad/dinero...)

...por qué con el video?
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Guion
Ideas - vivencias - mapa....
....Plan de filmacion
preguntas basicas: cémo lo vamos a hacer?
quién es narrador? quién le escuchara?
plano general/detalle - pregunta/respuesta
imagen principal - plano de recurso

movimiento? plano fijo? tripode? a mano?
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Guidn y realidad/2

Recordamos el checklist narrativo: tenemos un espacio-
tiempo-personaje-accion-principio-fin? tenemos claro
quiénes son narrador y destinatario? tenemos claro por
qué lo estamos haciendo??

Un cualquier imprevisto o situacién inesperada puede
desestructurar en parte o del todo las respuestas
(previsiones) que nos hemos dado en fase de guién...

Guion = habilidad de procesar imprevistos en funcién de
un plan, o incluso de reformular completamente un plan
en funcion de los imprevistos...en ambos casos sin perder
de vista el por qué estamos alli haciendo video.
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Checklist

* Técnico: tenemos todo para filmar?

* Produccion: tenemos un dénde/cuando y permisos
relacionados?

* Narrativo: tenemos un espacio-tiempo-personaje-
accion-principio-fin? tenemos claro quiénes son
narrador y destinatario? tenemos claro por qué lo
estamos haciendo??
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| desdelaminaTV |
‘ una comunitat, una televisio ‘
‘ Creacio i desenvolupament d'una ‘

televisio comunitaria per Internet al barri
‘ de La Mina ‘
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Metodologia
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Accions. activitats
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GRABACIO %@

AUDIO/VISUAL

L'AccIO
Veure, no explicar- interessant

Tecnica:

Enquadrament, tipus de pla(ens parlen ,
emocié), panoramiques, trayejungs-segmment
camera en ma. Exposicié, balang de blancs
Ex: L"avi de la camera
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Tipus de pla

« Primer pla, pla mig, pla america, pla general, pla grupal.
« Pla picat/contrapicat, cenital, nadir

Primer pla

Pla america Pla detall
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Suports per grabar

Enquadrament, eix de mirada..
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450
-Exposicié correcta -Ombres
-Compte amb -Reflexes
sobreexposar o -Intencié!

subexposar
-Contrallums!
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Balang de blancs
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uDIO

« Técnica
-Micro. Micro de corbata per fer entrevista. Assegurar
que no hi hagi soroll de fons que molesti

-Perxa

-So ambient,
-Musica!
-Efectes

Sonors
Ex: For a few
dollars more.
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Trucs (/B!
‘l‘n =9

Deixar “cues” per davant i per darrera del que

arabem

el tripode pot ser un bon company

Fer balang de blancs. No canviar el balang de

blancs enmig d’una grabacié

Assegurar-nos de portar sempre auriculars per
saber si el so esta entrant bé(a part de veure-ho
a la pantalla de la cdmara amb indicadors de so)

Plans recurs
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EDICIO
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MATERIAL D’EDICIO
-material grabat

-material d"arxiu
-fotos d’arxiu, videos d arxiu
(-material d’internet)
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FORMAT

* Documental
« Docuficcié
La Plaga

* Reportatge

Can Mas Deu , empezar con impacto https://
vimeo.com/channels/escolapopulardecinema/
81799856

* Ficcié(curt, llarg, animacid)
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La magia de la edicié6  / *

1-Ingesta de material(de la tarjeta a |’ordinador)
2-endregar material, per temes, per cronologia
3-seqliencia master

4-Anar guardant a mida que es fan canvis importants
amb noms diferents

5-Tenir algti que no editi i no tingui ni idea del projecte
que ho vagi mirant
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LINEA DE TIEMPO EN EDICION
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